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REZUMAT

Am conceput teza de doctorat cu tema: ,EXPANSIUNBASIAL A”
(OBIECTUL DE ARTA TRIDIMENSIONAL IN SEC XX) ca un argument la
demersul meu artistic. Se &sgsc preocupile mele de-a lungul anilor, ntrétile,
fraimantrile, realizrile.

Filonul care leagcalea pe care am inceput-o ca absolvent akes&culptua
de la Institutul de A# plasti@si decorativ ,lon Andreescu” din Cluj, trecand prin
explofri in sculptura abstragtin instalaionism, experiand din plin postmodernismul
si incercand acumasma despart de el, a fost este dorita de a gsi Adewrul,
respectiv Frumosul, pe care 1l caut priniadici acesta e mediul in careanpot
exprimasi care e impletit cu destinul meu.

Intrebiri ontologice, curiozitatea de atétege lumea in careitm, m-au dus la
preocugri legate de spa, lumina, materie, micare, viai... Aceste preocuipi mi-au
determinat demersul.

De aceea am aled &cep teza prin a-mi exprima opinia indega cu arta
contemporad

Sunt de acord cu Jean Baudrillard, care gnsiditul aventurii postmoderne,
si declar @ si post/postmodernismul e in ckizSimte nevoia de agedin vortexul
creat de postmodernism. Nu face decatss-nfunde n cjeele deschise deitece
acesta. Cinism, frivolitate, teribilism, grotescluls spre patologic, horror, violgno
metafiziad demonid inundi lumea artei. Frumosul e de suptafeadeseori frizedz
kitsch-ul (daé& nu este chiar un obiectiv as precum la Jeff Koons).

Pentru a itelege rostul artei, funide ei, am ficut o panoramare asupra rolului
ei In societatea umarde-a lungul mileniilor. Am ajuns la constatareanailenii la
randul calitatea de artmajo@ a avut-o arta care era legale cultul religios, de
credinte, si doar epocile moderne aduc, prin secularizareantat accentuét a
societitii, prin apartia ideologiilor, filosofiilor, a concegilor stiintifiste, st&ine
conceptului cregonist, Tn prim plan o aitcu un caracter laic.

Si cum ipotezelstiintifice s-au contrazis periodic, uneori flagrant,dant &
si ideologiile, curentele filosoficgi implicit si arta s-au atomizat, ajungand se
succead si si se contrazieintr-un ritm alert.

Fiecare epactsi are tiparul de lume pe casel reprezinti, astfel @ si arta

contribuie la deconstrtia unui tipar vechgi la constru@a noului concept.



Dupa aceast introducere am structurat lucrarea pe capitolasénfel incat &
fac o trecere treptaia ceea ce de fapt uénesc,si anume prezentarea unui concept
de ,sculptud polimorfa” sau altfel, findé@ e vorba de work in progress, o mai
denumesc, metaforic ,perpetuum sculpturae”.

In urmatorul capitol prezint un concept general despreispa forma, prin
subcapitolelel). Concept general de spfu, materie, timp si miscare; I11.) Despre
spatiu; Ill) Despre form a.

Conceptul de spia Tn arti, in conseciti si in sculptuél si instalaia de
artid, nu poate fi scos dintr-un context general de estece ce apaine socieitii la un
moment dat. Conceptiile filosofice, legate de uill@mcuceriri stiintifice ale unei
epoci, determiimodul de perceje a realiitii, se emit ipoteze teoretice care dezvolt
ideologii, ce vor marca intreaga activitaienodul de gandire a oamenilor. Cum arta
a fost intotdeauna dispusa Tnnoiasé@ modalititile de expresie artistic evident ca ea
a fost mereu in avangard

Conceptul de spau nu poate fi disociat de cel al materiei, al tuhyp, a
MisCarii.

Infinitatea spdala si eternitatea temporal par a fi un singur concept.
Amandod sunt legate de existenmateriei, particdlcare e caracterizaprin aceea
ca are mas, decisi dimensiune (in conseci volum, decisi spaiu), si este intr-o
perpetd miscare (chiar dac ne referim doar la mtarea electronilor tn jurul
nucleului unui atom).

O caracteristi€ a universului nostru este particula lumingasumita foton.
Viteza fotonului este singura care e invarialil nemodificai de nici un factor
exterior ei. Viteza luminii este singurul repersigl acestui univers. Ea cuantific
distane si timpi intre obiecte cegti. Astfel se nate si teoria universului cu patru
dimensiuni, ,continuum spa/timp”, in care timpul este a patra dimensiune a
spaiului.

Cu aceste repere anvoi ocupa in teza mea. Acestea sgntunele din
preocugirile artistilor care fac sculptdrcontemporai si pe cei ce se ocdpcu arta
instalationisi.

Cea mai abstrattdefinire a spgului este cea din domeniul muzicii (care, de
altfel estesi cea mai abstragtdintre arte), cele legate de fapt de unitateairde t

("interval de timp. &stimp").



Nu este intamptor, deoarece timpul este un element legat dguspar unele
teorii susin ca timpul este a patra dimensiune atgpai.

Spaiul si timpul au istorie comun Au un Tnceput, o durat(intindere), un
sfait.

Despre forma menionez @ termenul de fori vine din latinescuforma si a
fost acceptat in toate limbile europene, incliisicea rus. Materia, oricat de infiimn
ar fi, se configuredz determinat fiind de structura ei interio@riar aspectul exterior,
delimitat printr-o ,anvelop’ care 1i circumscrie entitatea, o expém prin termenul
de formi. In general o structirrinterioara angular (de tip cristalin) va da forme
exterioare angulare, pe cand o structaterioat din forme curbe (de tip biologic) va
da forme exterioare curbe. Am putea sputiéntre forma exteriodrsi cea interioat
(pe care uneori o denumim aomut), exist o relaie strang. Obiectele din lumea
fizica le putem denumi ddpaparteneta la un regn sau altgi ca forme: forme
minerale, biologice, industriale sau artizanaldistice, etc. Prin aceasta sugyar
diferentieri esefiale care le definesc aparterefa o familie de forme.

Spre deosebire de formele naturale, care nu poisiggne deosebite celui ce
inceard si le Tneleag sensulsi semnificaia, formele artificiale, categorie in care
intra si cea artisti#, ne apar intotdeauna ca rezultate ale agfiivitonstiente, care
implica atat gandirea cat agiunea umai

in ceea ce ne priyee, forma artistig (apatinand familiei de forme artificiale)
se deoselye esetial de cea natura) ba chiarsi de cea artizana deoarece refma
foma/continut este cu mult mai complgxiecat in cazul celorlalte forme.

In activitatea de prelucrare a unui material direcurmeaz a rezulta o forry,
intervine problema rgterii unei empatii intre ongi material, un fel de comuniune,
intervine si factorul numit pasiune in prelucrarea respectivabaterial, pasiune prin
care forma se va g cu o Tndrcatura expresiv-plastit.

Forma este, in accepnea noas#; o prezeti concrel deoarece ea se prezint
direct simurilor noastre. Complementara formei, in cazul mostste cotinutul
respectivului element creat.

Si Tn estetid, precum n toatexperiea umad, se face distin@ dintre forna
si continut, cateoddt aceasta fiind conside#at fi foarte importart prin forma
intelegandu-se astfel ceea ce dete#imiar prin cominut ceea ce este delimitat in

spaiu si poate fi perceput vizual. Tn expertaruma practici, adeseori ngunea de



continut al unei forme este asimilat prin a fi igsmaterialul din care este construit
obiectul respectiv, Trasi functia si semnificaia respectivului obiect.

in art continutul nu este independent de farar forma nu este ceva exterior
continutului si care i s-ar putea suprapune, ci este rezultatel tairi interioare,
triire care este acega&are dez#luie si continutul.

Concepiunea postmodernistprin spargerea tipareler grankelor dintre arte,
prin incercarea contopirii artei cu exisi@ingsi, pe lang derapajele cinicg frivole,

a dat totyi, spiritului creativ autentic, o lafigdeschidere, de piig metafora vizual a
putut lua forme, uneori poetice.

Urmeaz capitolele referitoare la scultura abstiaqirin capitolele: 4.
Premisele apartiei sculpturii abstract spatiale, 5. Sculptura abstract-spéiala,
6. Sculptura abstrach in Romania (Studii de caz)in careprezint motivaiile care
au dus la apaia artei abstracte prin faptul cdescoperirilestiintei, aparia de
ideologii si curente filosofice care 1l deterniinpe om & disece realul, &l
destructurezeautand cat mai in adancul structurilor saledescopere o nauorma
de realitate, una a structurilor interne ale ludour Totodat, descoperirea fotografiei
a dezavuat, pentru o perigadnodul mimetic de reprezentare a realului.

Cu Brancyi incepe o nolu epod in sculptudi si precum dup Michelangelo,
noutatea in sculpt@imai putea veni doar prin torsimnde forme cat mai dinamizate,
dupa experiema de purificare a formei realizate de Brégic(desi el nu se considér
abstradonist, si are dreptate, in lucrare subliniez acest lucsallptorii au trebuits
experimenteze din nou un alt fel de dinamism. Féenseau simplificat, devenind
geometrie pur, iar fomele compozbnale au devenit din nou expansive intgpa
Aceasi modalitate de abordare contingi in prezent prin ceea ce numim sculptur
abstract; sculptud spaiald; sculptué cinetic; sculptud minimalisé si in obiectele
artei instalationiste.

Urmeaz prezentarea unui ndimde sculptori abstraionisti, precum:

Jean (Hans) Arp, Max Bill, Alexander Calder, Edwa@hilluda, Mark di Suvero,
David Smith, Jose De Rivera, Tony Smith, Richardr&eSol LeWitt,si patru
sculptori romani: George Apostu, Gheorghe lliesdlir@sti, Ovidiu Maitec, Paul
Neagu.

in continuare r ocup de Conceptul de gpain arta instalgonisti (cap. 7.
Conceptul de spaiu in arta instalationista), de prezentarea premiselor apasi

instalaionismului €ap. 8. Premisele apariei artei instalationiste) si ma ocup de



mai multe ramuri ale acestei arte, precum: Artatalagonisti, land-art, arta
minimalisé [in cap. 9. Arta instalationista, cap.10. Arta instalgionista 1n
Romania (studii de caz)],de video-instalgonism, de a& media(in cap. 11. Media

— “spatiu de vis”, cap. 12. Ciberspé#ul).

Astfel, Tncep prin a subliniaac daa pentru sculptura clagicputem gsi
"relatii simbiotice, Intre eai spaiul in care e plasat (dupa viziunea lui Ruskin), fie
ca ea este un element de degorarte integranta dintr-un ansamblu arhitectural
(cladire, scuar), sau e panctdnhtr-un spéu muzeal sau galerie, pentru obiectul de
artd instalationist, spaiul este cel ce este determinat dere instalasie, face parte
integrand din lucrare, "thieste” datorit lucrarii, si este "tait" de catre spectator care,
la randul su, devinesi el integrat in demersul artistic. Inst@ase inventeazsau
reinventeaz in funaie de specificitatea locului (spalui) ales. Aceesdi lucrare
configurat intr-un nou spgu devine ali lucrare.

Instalgia se generedzde obicei in relge cu un context specific: fie urban.
rural, sau galerie (muzeu).

Aparitia instalaiilor in locuri specifice, nedestinate artei (hatelustriale.
depozite, birouri, apartamente, camp deschiduge, crater de vulcan, piamarin,
perimetrul unei insule, varf de munte, etc), camtirsa-i preocupe pe afii
instalgionisti.

In conceptul lui Smithson: ,is the idea that a worlather than merely
occuping a designed place, actually constitutesplaae”!

Primul factor important Tn apaia artei instal@oniste este interesul pe care
futurismul 1l manifesta pentru tehnicile materialele noisi pentru aplicarea noilor
tehnici in locul celor vechi.

Al doilea factor este maniera in care idealul fistua putut 8 realizeze o ga
mare varietate de acti¥it. Mai degrald faptul pentru care futurismul a fost prezent in
toate disciplinele, in pictay sculptué, cinema, teatru, arhitectymuzic, poezie etc,
ubicuitatea sa TiAgi, este un element inerent al semnifieasale. Pentru a exprima in
termenii la mod, putem zice & futurismul a consistat intr-o serie de "inteni#n
fondate pe principiile diferitelor arte. Aceagtrefigurare a evoliei artei nu a trebuit.

in acest timp, Tmpirisprea departe.

1. Nicolas de Oliveira. Nicola Oxley, Michael Petdichael Archer. Installation Art. Rd. Thames &Hsah. London.
(o lucrare, decétasocupe pusi simplu un loc mai degralil constituie de-adewvatelea)



Activitatea artisti@ in Rusia, in momentul Revalei, a permis, pentru o
scurti perioad mertinerea unei tensiuni fructuoase intre "pura” cardie a artesi
exigenele presante ale unei sodtetare doreagsvadi potenialul artei pus n slujba
unei utiliziri strict propagandistice.

Marcel Duchamp prin ready-made-urile sale a fosaltiprecursor important al
instalgionismului.

Incepand cu anul 1960, termenul asamblaj si environnement va fi utilizat
pentru a descrie o lucrare in care artistul a teuai multe genuri de materiale pentru
a organiza un spia dat.

Calitatea de instafe o face pe aceasta dispurd intr-o maniex particulaé
de anumite materiale, obiecte sau artefacte, puvesuq o familiaritate cu o serie de
termeni precum: localizare, loc, specific al logulgalerie, public, mediul
Tnconjugtor, spaiul, timp, durai. n conseciti, avand in vedere toate aceste repere,
ne putem face o imagine cat de cat clara despreniSeaia contemporah a
instalgionismului

Arta nord americaha anilor 1965-1975, Minimalismyl Post-minimalismul
ajuta la Tntelegerea instafeei.

Am inserat multe ludri reprezentative ale unor instaémisti de valoare,
precum: Smithson, Nancy Holt, James Turrel, WdlterMarias.a., si am prezentat
prin studii de caz, ¢&a artsti romani precum: Ana Luga Constantin Flondor,
Alexandru Chira, Sorin Vreme, Alexandru Patatics ¢apitolul: 10. Arta
instalationista in roméania (studii de caz).

in capitolul11. Media — “spaiu de vis”, fac oscurt incursiune in fenomenul
asa zis ari-media, prin predecesori precum Laszlo Moholy —Wagare in 1920 a
corgtientizat @ fotografia ne ofer avantaje Tn plus pentru capacitated s
extraordinad de a reprezenta lumeg, a experimentat "Fotogramele” sau cu alte
cuvinte "inregistrareaafa aparat, a formelor produse de lugtiineliberand, astfel
tehnologia fotografit de fundiile sale tributarei reproductivesi a lasat a se ielege
ca ea, fotografia, era pe drumul cel bun pentriaridumii cateva lucruri cu totul
noi. ,Picturile cu lumia" ale lui Moholy - Nagy rele¥ ca manipularea unui mediu
creaz un spau propriu diferit de sp@ul perspectivic al picturii Renégerii, fara
referinta la un spau "real” dar existand paralel cu el.

Urmeaz gruparea ,Fluxus” reunit in jurul lui George Mawas, care au

explorat spgile mediatice, astfel & pornind din anii 1950, Nam June Paik, in



lucrarile sale cu sunegi apoi cu video, a creat sittiain care publicul putea
interactiva cu tehnologia. fabricand "mesajedejucand astfel autoritatea mediei.

Urmeaz prezentarea unor luat reprezentative ale unor atti precum:
Barbara Kruger, Krzysztof Wodicko, Dara BirnbaumanN June Paik, Marie Jo
Lafontaine, Gary Hill, Jenny Holzer.

in capitolul12. Ciberspaiul, prezint situda Tn care se ajunge, prin hibridarea
celor dod medii diferite, video-ulsi digitalul, ca realizarea unei lumi virtuale,
concurente celei reale prin performee tehnologiei actualétafeta a fost preluat
apoi de dtre scolile de arte care itiaza studemii in noile tehnici. Vedem astfel cum
se inmultesc instaide care Tmbid strans diferitele medii, p&racolo incat videgi
arta digitad fuzionea? si se dezvolt concomitent. Instatale multimediasi mixajul
artelor sunt curand urmate de dezvoltarea a noiafitdg de informare, stocargj
comunicare: internetul .CD-Rom-urile, arta pe Net.

Contrar imaginii video, rezultate dintr-o inregese fizici a luminii, lumea
"imaginii de sinteZ" este un univers in care obiectele, luminile, ueidsi reflexele
sunt determinate matematic.

Spaiul virtual, posibilitatea de a donasi reagiona (in timp real), faptul
ci se poate interveni asupra unui tgpafoarte indeprtat, modific relaia
spectatorului cu opera de @arEa se inscrie tot mai mult in spareal. Dar acest
spaiu se dilak si devine reprezentativ, Taguind perceperea obiectelprfiin telor
virtuale, absente sau inventa$emanipularea lor.

Elementul timp (dungonal) tinde & inlocuiasé, de-acum, spaul care era
elementul esgral n arta consacrat

Putem intelege, sadar, marea revolie care s-a produs in campul artelor
plastice, intaietatea fiind acordatle acum inainte timpului, acesta ajunga#d s
structureze Tnsu spgiul instalaiilor.

"Digitalul "atotputernic" tinde & impuri hegemonia prograini, a montajuluisi a
trucajului asupra "filrarii" imaginii*. Imaginea devine din ce in ce mainstruit,
manipulai si din ce in ce mai pin preluat din realitate

Specificand & nu tehnicile, tehnologia sunt ele in sine o prieejci puterea prin
care aceste noi posibiiit o poate exercita asupra maselor, prin manipularedia,

menionez intrarea in faza istoriei civiliidor in care hibridareatiintei, tehnologiilor

2. Florence de Meredieu: "Aranoile tehnologii”. Ed. Enciclopedia RAO", Bucytie 2005.



multiple si imagingia artistului va creea o oridillume paralél cu cea dat de
Dumnezeu, in care, glamateria denslipseste, spaiul va fi creat sintetic. Timpul va
exista, dar va fi atat de instalil la fel de manipulat cai spaiul, ncat existeta
Tngisi va parea un vis. Un cgnar. Totulvafi MAGIE!

Funaia magi@ a artei va prevala fade celelalte funt@ ale ei.Si de ce nu,
atata vreme cat mirnea cere cu nesdara suferina! - Traieste clipa!- Painsi circ!

Ne obknuim ncet, de la o vreme incoace cu o lume saitetiledicamentele
alopate, vitaminele sintetice; fagimintele artificiale; cerealele, legumele, fructele
modificate genetic; insemin artificiale, sanki fese din silicon, clonarile ...

Si dac tot vrem & globalizam totul de ce n-am sintetiza intreagéitega?

in urmitoarele trei capitole13. Demersul artistic personal (Eliberarea de
materie), 14. De la spaul bi, la cel cvadridimensional., 15. O nod modalitate de
abordare a formei in spaiu: “Sculptura polimorf a”), prezint traseul meu artistic,
crezul meusi un concept de sculptupe care o denumesc ,Sculgtyoolimorfa”.

Astfel, Tncep prin a-mi prezenta tetidamea pentru un spa spiritualizat, o dorita

de evadare din chingile materiei, de legile gramMtade a ptrunde intr-un spau
spiritualizat, este de fapt o nostalgie a Edenplimordial. Beia vitezei, bucuria
plutirii la suprafaa apei, picerea astronailor in starea de imponderabilitate, visul de
a zbura ca pasea, sau de a levita ca un ascet oriental, sufiti*tpe care omul le are
dintotdeauna.

Revenind la aramul cregei artistice, in ceea ce ampriveste, am fost
preocupat de aceasta defimle a elibera sculptura pe care o practic, dasaea”
masei materiale, a® “scap” de gravitge, si-i confer o stare poetic

Dar si arta ciberneti& dorgte ¢ se elibereze de materiej sreeze spa
virtuale comparabile cu reali va fi capabif s-o faé si in trei dimensiuni! Doar&
nu va mai exista decat o proiecde raze laser. O lume sintétic

Diferenta intre acea airtsi intenia mea esteaceu nu vreauasabandonez total
lucrul cu materialul, doaricvreau & construiesc spi usurate de mas Imi place &
muncesc materialul cu mainile. Nu dore&cpstrund intr-o lume virtual ca cea pe
care mi-o ofef cibernetica. Desiguracma folosesc de ea pentru a-mi documenta
imagistic, activitateaSi ma pot ,juca” cu ea cai cu orice alt instrument, dar nu am in
vederegi imi repugra nlocuirea realului cu lumea dis virtualului cibernetic.

Mai departe r ocup de preocuparea pentru tielace exist intre spéu,

forma, volum, timp, pe de o partg dorinta de a spiritualiza sculptura pe care o



practic, m-au determinat securg la elemente cat maitme in a exprima gandurile,
trairile interioare. Dorescasfac mai degrab o poezie a sculpturii decat sculgtur
propriu zig. Determin forma&se desfsoare in spgu fara a folosi volum ingrcat cu
magi. Pentru mine, cgi pentru afi sculptori care au alesi abordeze sculptura
abstract-sp#ala, vidul (golul) estesi el material de lucru. Pot spun& fac un colaj al
decupajelor din mediu, intersectand, prin elemenpel care le desfor in cele patru
zari, imagini ce transpar prin golurile ldeilor mele.

Pentru sculptura mea, goareasi lumina, sunt la fel de esgale. De aceea
aleg, pe de o parte, fié dau efecte de vibtie@ a luminii pe suprata luctrilor, fie si
realizez suprafe lucii petru oglindirea imaginilor din mediul imed lor, pe de ait
parte structurile le organizez igaafel incat & includ mult gol in miezul ludrilor, ca
ele & aiba transparete si prin miscare, prin rotire, formeleisse interfereze intre ele
si sa vibreze spgul astfel cuprins Tn compoze.

in cele din urm prezint conceptul de sculptupolimorfi, si realizirile mele
din ultima perioad, prin expodiile ,Tentatiile patratului”, ,Patratul B,O,N,E'si
-EXpansiuni”’, unde am experimentat noul concept.

Cuvantul polymorph, care vine din greaca vechedfiiormat din cuvintele
poly (multe)si morph (forma) ar insemna capacitatea de a lua mai multe fdige;.

Conceptul de polimorfism |-am adoptat deoarecepard pe care o propin
care, formal uzeazde un registru redus de elemente de exprgsiestfel ar putea fi,
prin analogie consideratsculptué abstract, desi nu poate fi categorigitatat de
univoc, modeleazforma Tn ga fel incat 8 poat fi modificata configuraia ei in mai
multe randuri. Alegand materialul de lucru yadel incat & aiba 0 mad si volum
reduse, contruiesc forma ingloband mult vid, pripamsiuni ale unor supraée
decupate sau linii ce desengapntururi in spgul tridimensional

Soluia prin care & exprim o atare stare de lucruri, esiecenstruiesc forme
transformabile, adico sculptudi care poate fi policonfigurat multiplupoztionat,
sculpturi spaale eliberate de masa caracteristimor volume compactsj sa fie
executate din materiale relatisri greutate mare pentru a putea fi manipulata in
spaiu.

in final, In capitolul 16, am exprimat un cuvant theheiere, prin care imi

exprim crezuki obiectivele artei mele.
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